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Con este numero monografico procuramos non sé ofrecer unha breve mos-
tra da producién académica cuir en e sobre Galicia, senén tamén dar visi-
bilidade a algunhes des produtoris da cultura cuir actual. Tratindose dun
eido tan dindmico e en continua expansioén, non nos faltaban exemplos
entre os que poder escoller: poetas, narradoris, artistas visuais, youtubeires,
cineastas, danzarines e musiques entre outres. Con todo, finalmente aposta-
mos por alzar as voces dunha escolma de persoas e colectivos que traballan
desde as artes escénicas cuir. Ao seren un conxunto diverso de practicas,
xéneros artisticos, medios e estilos que abrangue texto, son, movemento e
imaxe, as artes escénicas préstanse para (re)pensar a relacién entre lingua,
corpo, identidade e performatividade.

A diferenza dos poemarios, novelas, cancidéns, videoclips, e mate-
riais de arquivo analizados nos artigos precedentes deste volume, as artes
escénicas, polo mero feito de non seren permanentes, non circulan e non
se estenden polo espazo e o tempo como outros produtos artisticos e, por
tanto, son mais proclives a resultaren esquecidas, marxinadas ou ignoradas
pola comunidade intelectual. Ainda que a academia adoita valorar sobre
todo a textualidade e a evidencia material, pensadoris como o teérico José
Esteban Munoz defenden os actos e as actuacidns cuir pola sia forma de
‘enact counter-publics through alternative modes of culture-making and
intellectual work’ pese a seren efémeros (Mufoz 1996: 11). Como ben di
Afonso Becerra de Becerred, dramaturgo de referencia no eido cultural
cuir galego, dende o século xx en Galicia eran precisamente as artes escéni-
cas, en loita contra o centrismo espafiol e o conservadurismo galego, as ‘que
se atreveram a contestar ou a presentar um outro modo de ser e de agir’
(Becerra de Becerred 2020: 69).

Es artistas emerxentes que incluimos neste apartado ofrecen unha
vision limitada —mais panoramica— das artes escénicas cuir en Galicia
hoxe en dia, 4 vez que reflicten o papel do cuir no desenvolvemento da cul-
tura galega cara ao futuro. Para elaborar esta seccidn, solicitimoslles 4s
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persoas convidadas que respondesen un breve cuestionario sobre o papel do
cuir nos seus proxectos artisticos e en Galicia. Pedimos tamén que nos fala-
sen de outres artistas que tiveran influencia en elus para darmos mais visibi-
lidade aes stes precursoris e contemporanees. Existen, por suposto, moitas
outras persoas e compaiias de renome que merecerian ser incluides, algun-
hes xa mencionades neste texto. Finalmente, decidimos abrir as portas para
sermos mdis inclusives e enfocarnos naquelas persoas que estin a experi-
mentar desde as marxes das marxes.

Atenea Garcia (O Grove, 1988) € actriz, creadora escénica e narradora
oral, titulada en Arte Dramadtica pola ESAD de Galicia. Xunto a Nicolds
Zamorano, fundou a compania Xarope Tuli. Comezou a stia andaina como
narradora oral no ano 2016, pero non foi ata 2022 que estreou un especta-
culo para publico adulto: Vicio houbo sempre. Atenea traballa tamén como
intérprete para outras profesionais formando parte da montaxe do Centro
Dramitico Galego Neorretranca e posmorrifia ou do especticulo Mai Mai, da
compafia Baobab Teatro. Ademais, fundou o colectivo Barriga e Muleta
xunto ao bailarin Diego M. Buceta. No ano 2023 estreou A feteira de Kabul,
primeiro espectdculo de monicreques de Xarope Tuld.

Como se manifesta o cuir nas vosas produciéns?

Creo que o cuir fai parte da mifa vida, estd presente no meu xeito de
entender o mundo e, polo tanto, € transversal ao meu traballo. No ano
2015 fundamos xunto a Nicolds Zamorano a compaiia Xarope Tula. Este
proxecto nacia da necesidade de dirixirnos ao publico infantil e xuvenil e
supoilia para nés un reto ser quen de achegar certas cuestiéns para nds fun-
damentais, como pode ser o tema que aqui nos abrangue, 4 cativada. Este
¢ o caso do especticulo Nomades, dirixido por Gena Baamonde. Nesta peza
tinamos a necesidade de cuestionar a través das artes escénicas os roles

de xénero, a identidade e a orientacién sexual e dirixirnos es mdis peque-
nes, porque nesa etapa da vida a identidade ponse en xogo case por pri-
meira vez. Por outra banda, na mifa faceta como narradora oral tanto para
o publico adulto como para a infancia, o cuir tamén estd presente pero,

Atenea Garcia
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se cadra, non dun xeito tan explicito. Cando conto para a rapazada pro-
curo buscar historias nas que es protagonistas gocen de certa ambigiiidade
e rachen dalgln xeito coa norma, sexan estes contos de tradicion oral ou
contos contemporaneos. Gustariame facer un apuntamento neste sentido:

¢ certo que os contos tiveron un afin educativo ao longo da historia pero,

a pesar do que se cre, cando te achegas 4 literatura de tradicién oral des-
cobres que, como na vida, tamén existia a subversién. A hora de escoller o
repertorio para contar procuro valorar a calidade da historia, considero que
coma a arte, o conto € un fin en si mesmo e non sempre ten por que traba-
llar especificamente cunha temdtica concreta. Por outra banda, creo que
como creadora tefio certa tendencia a que os meus traballos estean vincula-
dos coa marxe, poderia dicirse que sinto predileccion polas historias ocultas
e polas persoas e personaxes que non tiveron voz.

Cal é a vosa perspectiva sobre o lugar ou o rol do cuir no panorama
cultural galego?

Creo que en Galicia hai colectivos e compaiias que levan anos traba-
llando sobre esta tematica, se cadra non dun xeito continuado pero si pun-
tual. Este ¢ o caso de Chévere, por exemplo, que estreou o especticulo
Testosterona no ano 2009. Ademais nos tltimos dez anos naceron proxectos
como a compaiia de cabaret Marinita y sus maromas, A Panadaria ou o
Colectivo Vacaburra, que traballa sobre a temadtica cuir dun xeito especi-
fico na maioria das sias propostas. Tamén me gustaria mencionar compa-
fifas como Incendiaria, que conta co especticulo Microspectivas dun marica
millenial, por pofier algiin exemplo. Creo que existen compaiias que fan
un traballo moi coidado sobre o cuir no programa cultural galego. Ainda
que tamén creo que nos Gltimos anos, tanto no noso territorio como féra
del, o cuir pasou a ser tendencia, e isto desde o meu punto de vista, pode
supor certos riscos. As modas en ocasiéns poden ser perigosas 4 hora de
encarar un traballo, sexa cal sexa a siia natureza. Creo que como creadorxs
temos a responsabilidade de achegarnos 4 temdtica cuir co mesmo res-
pecto e rigorosidade que o fariamos se nos achegdsemos a un texto cldsico,
e non sempre € asi. En ocasiéns, tefio a sensacion de que o feito de perten-
cer ao colectivo xa valida a nosa proposta, e sospeito que isto non € certo,
do mesmo xeito que o feito de ser muller non significa que sexas feminista,
pertencer ao colectivo non implica estar sensibilizadx con certas cuestions.
Segundo o meu punto de vista, como creadoras temos a responsabilidade
de que a nosa mirada sexa ampla 4 hora de abordar a creacidon, sexa cal sexa
o punto de partida. Vaia por diante tamén que defendo o dereito dxs crea-
dorxs a trabucarnos, pode soar algo contraditorio, pero que lle vou facer,
asi son... Igualmente creo que se traballamos desde a honestidade e non
desde a impostura dunha ‘moda’ o publico serd quen de aprecialo.

Quen son outres artistas, pensadoris, ou autoris que vos inspiran ou que
inflien na vosa producion?

Ainda que pareza mentira, a arte escénica da que mais desfruto € a danza.
Na actualidade conméveme moito a bailarina Marcia Vizquez e tamén
me interesa o traballo da compania Pisando Ovos, a quen descubrin no
Teatro Ensalle alé polo 2006. Tamén gozo moito vendo a Olga Cameselle,
Andrea Quintana ou o traballo das Elahood. Por afinidade tanto no per-
soal coma no profesional, son unha gran admiradora de Diego M. Buceta
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e Fran Martinez. Por que non dicilo, tamén me moven os afectos. No
contexto teatral galego, interésanme o traballo de Diego Anido, Borja
Ferniandez, Matarile, Tamara Canosa ou Chévere sendo todes elis moi dife-
rentes entre si. Tamén desfruto moito de escoitar as sesiéns de contos de
Maria da Pontragha, Vero Rilo ou Paula Carballeira, desta dltima interé-
sanme especialmente os relatos das mulleres que viven soas, proxecto no
que leva tempo traballando. Ainda que ningunha delas se defina especifi-
camente como cuir, creo que os contos adoitan ter moito de marxe e elas
son moi sensibles no contar. No que ten que ver coa literatura, son bastante
fan de Jamaica Kincaid, Almudena Guzman, Cristina Morales, Xela Arias,
Lois Pereiro, Lupe Gémez e ultimamente ando inmersa na poesia de Luisa
Villalta. Tamén gocei moito da novela Panza de burro, de Andrea Abreu.

No teatro adicado 4 infancia, chorei como unha pequena vendo Amour, de
Marie de Jongh, e tamén me encantou Pequeiia Max, da compania Arena en
los Bolsillos. Outro traballo que tiven a oportunidade de ver hai pouco foi
Tu hermosura, de Migue Loépez, dentro do Ciclo Versién Original na Sala bt
de Madrid, cativoume pola sia delicadeza. Por suposto, no que ten que ver
co teatro infantil no noso contexto, desfruto moito vendo a Tanxarina, creo
que o teatro familiar galego lle debe moito a esta compaiia. Ultimamente
ando bastante empatada cos fanzines de Muller6ollos, ou co traballo dun-
has mozas canarias, Fanzine La Raya. Noutras disciplinas como a musica,

¢ imprescindible o primeiro disco das Leilia, Maria Arnal, p; Harvey,
Juana Molina, Faia Diaz, Amadou et Mariam, Violeta Parra, Luis Alberto
Spinetta, Gabo Ferro, Genosidra, Pongo, Sofia Viola e tantas outras, por-
que a musica adoita estar moi presente no meu dia a dia. Hai moi pouco
volvin ver a pelicula El espiritu de la colmena, de Erice, e volveume fascinar,
gustoume moito o documental Dolores Guapa, de Pascual Bonilla, La escopeta
nacional, de Berlanga, paréceme un peliculén. O certo € que poderia estar
moito tempo citando peliculas, pero a mifa favorita de todos os tempos ¢
Dirty Dancing, toma drama heterosexual, hahaha...!

DESFOGA ¢ un comisariado de arte viva para cuestionar os poderes, as des-
igualdades e toda forma de vulneracién dos dereitos humanos. Nestes

dous ultimos anos, o festival centrouse fundamentalmente na comunidade
LGTBIQA+ (no mes de outubro, en Cambados), presentando proxectos artis-
ticos mediados sobre identidade e sexualidade. O festival estd organizado
pola asociaciéon Compania de Teatro Caracol, que conta cunha traxecto-
ria de mdis de 30 anos na vila, e dirixido por Begofia Cuquejo e Matias
Daporta.

Como se manifesta o cuir nas vosas produciéns?

Cremos que construir DESFOGA en Cambados xa € un xesto esencialmente
cuir. Non € un programa compracente cos intereses da cidadania, senén
que, pola contra, atrevémonos a friccionar para abrir camifnos. Ao mesmo
tempo, non traballamos de costas 4 vila. Temos unha aposta por invitar tra-
ballos de mediacién ou desenvolver metodoloxias de participacién cidadd a
través do festival. Este ano en concreto, tres das actividades foron escollidas
pola cidadania nunha xornada aberta e de votacién por consenso.

Tentamos non traballar dende unha posicién de superioridade moral,
decidindo que ¢ o que a cidadania necesita ver e ten que apreciar. Partimos
dunha realidade incuestionable, que € a falta de representacion de persoas
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LGTBIQ+ en contextos maritimo-rurais, como ¢é o caso de Cambados. A par-
tir de ai, buscamos maneiras de abrir didlogo e espazos seguros para que
esta representacion poida acontecer.

Ambos temos unha concepcién do cuir que vai mais ald do referido
ao xénero e a sexualidade. Nomedamonos como persoas cuirs porque enten-
demos que o noso ser no mundo, a nosa existencia lgtbiq+, confronta direc-
tamente con todos os valores establecidos polas convenciéns cis-hetero
dentro da economia, ecoloxia, satde, afectos... Neste sentido, dedicimos-
lle moito tempo a reflexionar sobre cada accién que tomamos dende unha
mirada politica; ainda que as nosas limitaciéns de tempo e recursos seguen
dificultando a consecucién do nivel de atencién que consideramos real-
mente axeitado.

Cal ¢ a vosa perspectiva sobre o lugar ou o rol do cuir no panorama
cultural galego?

Pola nosa experiencia, sentimos que ainda queda moito por traballar para
incluir os corpos cuir de xeito seguro, e sen cuestionamentos, en certas ins-
titucions, sobre todo nos centros de ensino. O ano pasado iniciamos con-
versas co IES Ramén Cabanillas, en Cambados. Propuxémoslles un proxecto
de mediacién dunha artista catald chamada Sara Manubéns. O proxecto
dividiase nunha parte tedrica, onde se percorria a historia das casas drag e
a necesidade de construir espazos seguros para colectivos discriminados,
vulnerables ou perseguidos, e unha segunda parte adicada a bailar e crear
un dlter ego drag que logo poderian levar a escena coa artista durante a sia
actuacion no festival DESFOGA.

Inicialmente mostraron grande interese. Tras recibir a informacion
sobre o obradoiro por escrito comezaron a dubidar de traballar con nds e
con esta artista en particular, alegando que a filosofia do seu centro batia
cos nosos enfoques sobre sexualidade, e contestaron co seguinte correo
electronico:

O que nos preocupa un pouquifno, dada a filosofia do noso centro de
inclusién, de igualdade e de feminismo radical, son os termos que
utilizades nos obradoiros de “non binarismo” ou “identidade sexual”,
xa que son termos sobre os que estamos en pleno debate e que nos

DESFOGA
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vefien causando problemas 4 hora de impartir este tipo de obradoi-
ros. Termos procedentes dunha corrente de pensamento neoliberal
coa que non concordamos, posto que o que buscamos ¢ a inclusién
de todo o mundo, de todas as clases sociales.

Para que non me malinterpretes, mdndoche unha ligazén
dunha entrevista a unha escritora coa que concordamos moito:
https://www.infolibre.es/politica/ana-miguel-filosofa-estudiaremos-
nietzsche-diremos-penso-mujeres-indigno_1_1206502.html

Tras varios intentos de mediacién e unha conversa positiva co alum-
nado, o profesorado continuou bloqueidndonos, anulando a colaboracién
definitivamente, respondendo con silencio institucional. Ao ano seguinte,
rescatouse o proxecto co apoio de Paideia e noutro centro educativo.

Por outra banda, se falamos do sector cultural galego xs artistas estin
infrarepresentadxs nas programacions e nas axudas de financiamento. De
feito, a aposta de DESFOGA de programar unicamente artistas LGTBIQ+ &
un comentario sobre esta falla do sistema. Parece que 4s artistas LGTBIQ+
soamente as invitan cando falan da sia condicién sexual e de xénero. Nos
consideramos que son as comunidades vulnerables, historicamente dis-
criminadas ou censuradas as que tefien que compartir as sias visiéons do
mundo: politica, economia, morte, historia, etc. Porque serian ideas dende
perspectivas ainda non pensadas, periféricas, e capaces de propoier futu-
ros mdis integradores e mdis vivibles para todas. E cremos que nun territo-
rio cuns niveis de ‘sexilio’ alto, as institucidns ptblicas deberian facer un
esforzo moito maior para que as artistas cuir tivesen maior representacion e
visibilidade.

As artes en xeral, se falamos de traballos actuais, tefien que forzo-
samente traballar dende formulaciéns cuir. Non pode existir unha per-
formatividade ou producién honesta se non hai unha revision identitaria,
ecoloxica e racial neste momento.

Quen son outres artistas, pensadoris, ou autoris que vos inspiran ou que
inflien na vosa producion?

Por suposto, Brigitte Vasallo € un referente de como levar o activismo de
xénero e de clase a outros activismos como son o medioambiental, a memo-
ria histérica e a defensa do rural.

Fefa Vila, galega residente en Madrid, tamén € un axente mobiliza-
dor que leva toda a stia vida activando contextos e creando comunidades.

O colectivo Agrocuir, fundamental en relacién con como queremos
celebrar o noso orgullo, superando a perversiéon do capital que vemos nas
celebraciéns do orgullo nas grandes cidades.

E, por sorte, moitas outras como a grandiosa artista Mercedes Peén;
a Panaderia, coa sia obra de teatro de visibilidade da historia 1ésbica
galega; Fito Ferreiro e a Fundacién 26 Decembro, que estin facendo un
traballo documental de recuperacién da memoria histérica; Andrea Nunes;
o festival Y se armé la gorda, de Outro Conto; o podcast sobre saude mental
e feminismo Loca Yo?, etc.
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Mevadeus nace pola necesidade de catro profesionais da interpretaciéon que
investigan nas artes do corpo, do teatro fisico e o mundo da performance.
A compania busca en profundidade a esencia humana mediante a experi-
mentacion dos corpos e o espazo sonoro, utilizando instrumentos propios
do folclore galego, a voz e gravaciéns documentais. Mevadeus avoga por
tratar temdticas nas que se vexa reflectida a realidade e preocupacion da sta
xeracion, a xeraciéon Z, unha mocidade moitas veces silenciada e que, con
todo, estd fortemente implicada na loita social de todos os colectivos que
sofren violencia na nosa realidade. Creando un teatro que busca o intimo,
que conecta a todas as persoas a través dun discurso propio, honesto e rei-
vindicativo. A compaiia formada por Bal Castro, Mara Neira, Brais Pombo
e Inés Santos vén de gafar o certame Xuventude Crea de Teatro 2021 con
Agro5G e o Premio do Puiblico en Vigo Cultura 2022 pola obra Outrora Nés.

Como se manifesta o cuir nas vosas producions?

No noso traballo, como no de calquera artista, tentamos plasmarnos a nés
mesmos e sinxelamente por iso as nosas creacions tefien unha natureza
cuir. Sempre que comezamos un proceso creativo, a identidade € un dos
puntos de partida, dende a identidade reflexionamos sobre as problemati-
cas da nosa xeracién e como hai feridas que herdamos das anteriores. Na
nosa ultima peza, Outrora Nés, quixemos abrir un didlogo coas nosas avoas,
temos moito material gravado de conversas sobre como era a sia vida cando
eran novas. E moi curioso decatarse cando nos narran as stias historias que
semella que ninguén na Galicia rural do século xx era homosexual, a hete-
ronorma era unha obriga, e ainda que actualmente se visibilizan outras rea-
lidades, ese pasado ainda nos pertence e se materializa en violencia a dia
de hoxe. N6s somos parte do colectivo e polo tanto o cuir aparece no noso
traballo con naturalidade e intentamos sempre buscar un equilibrio entre o
suxestivo e o discursivo. Gustanos que o publico saque as sias propias con-
clusiéns e non darlle unha mensaxe moi mastigada que ds veces pode caer
no panfletario, mais a0 mesmo tempo negdmonos a quedarmos equidistan-
tes. Somos unha compafia comprometida coas inxustizas do momento no
que lle tocou vivir e parécenos necesario ser honestos co noso traballo e
denunciar dende a arte, nun escenario, o que denunciariamos na vida cotid
na rada.

Mevadeus
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Cal é a vosa perspectiva sobre o lugar ou o rol do cuir no panorama
cultural galego?

Nos ultimos anos foron aparecendo no panorama cultural festivais de tema-
tica cuir adicados a pér en recoilecemento a diversidade sexual, afectiva e
de xénero, que gozan de certa popularidade, coma poden ser o Agrocuir
ou o Corufest, festival que nos deu a oportunidade de presentar Outrora
Nés este ano no Teatro Colén da Coruiia. Ainda asi, e falando por propia
experiencia na distribucion da nosa peza, algiins concellos seguen sendo
reticentes a programar especticulos con temdtica LGTBI. Todo depende

do contexto, por exemplo, nun ambiente como o da Mostra Internacional
de Teatro de Ribadavia, o ptblico estd afeito a propostas de todo tipo,

pero nalgtns concellos onde 4s veces hai pouca tradicion teatral, os pro-
gramadores culturais prefiren ‘asegurar’ e levar pezas de entretemento

sen un discurso comprometido. A n6s unha concelleira de cultura da zona
da Barbanza chegounos a dicir que a inica programacion teatral que ela
organizaba no seu concello eran tres comedias sinxelifias no verdn. Segue
habendo unha resistencia a programar temdtica cuir e cremos que, como
sucede en moitos asuntos, esta resistencia ten moito mdis que ver cunha
decisién consciente por parte dos politicos que coa tolerancia do publico. A
temdtica cuir non ¢ acollida da mesma maneira que se acollen outro tipo de
propostas. Ainda asi hai que ser optimistas porque a pesar de que sexa lento
estd habendo un avance, e temos que seguir loitando para que se nos dea
cada vez mdis voz e non soamente na semana do orgullo.

Quen son outres artistas, pensadoris, ou autoris que vos inspiran ou que
inflien na vosa producion?

En Mevadeus traballamos dende a expresion corporal como linguaxe uni-
versal, avogamos por novas formas de confrontar os problemas sociais,
facendo especial fincapé nas novas xeraciéns e na herdanza que as ante-
riores nos deixaron. K por iso que na parte creativa conflien influencias
artisticas moi diferentes que van dende companias internacionais de tea-
tro fisico ata as creadoras colectivas e andnimas da tradiciéon popular. Un
dos grandes referentes que temos é o creador escénico grego Dimitris
Papaioannou e as stias pezas cunha fonda carga filoséfica na que transpor-
tan e transforman ao espectador cara a unha viaxe sensorial de mundos uté-
picos. Tamén Castelucci e a crueza que amosa en escena, Pina Bausch, por
suposto, que iniciou o camifio da danza-teatro, e poderiamos seguir con
nomes como Peeping Tom, pv8, Angelica Liddel. Tamén pola proximidade
sentimonos inspirados e agradecidos por compafias que abriron o camifio
das novas linguaxes escénicas en Galicia, como Colectivo Glovo, Pisando
Ovos ou Fran Sieira Danza.

Pero non todo vén dado pola linguaxe teatral, en Mevadeus hai
unha carga musical moi importante, xa que o espazo sonoro construimolo
en directo e ai é onde o folclore se ve mdis representado, as nosas avoas,
0s seus testemuios e as sias canciéns sempre estin presentes en escena.
Ademais empregamos o pedal Looper para crear atmosferas envolventes,
que descubrimos grazas 4 cantautora galega Su Garrido Pombo. O mundo
do cine tamén contrible notoriamente 4 renovacion da nosa ollada creativa
e provoca un inevitable gusto polo uso dos medios audiovisuais. Entre eles
resoan nomes coma Carlos Saura, Maya Deren ou Xavier Dolan.
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O meu nome ¢ Nelu Vermouth. Definome como mamarracha profesional,
porque realmente adicome ao que me deixen. O meu campo principal son
as artes escénicas, onde intento sempre xerar un espazo de escoita activa,
de participacién no que, dalgunha forma, xerar un dancing holistico no que
todas as participantes, non s6 eu, se unan nunha aperta. A casa que mdis me
deixou crecer foi o Agrocuir da Ulloa, por iso quero tamén nomealo aqui,
coma unha nai que me permitiu nacer.

Nelu Vermouth

Como se manifesta o cuir nas vosas produciéns?

Penso que o cuir nas minas produciéns maniféstase de forma inherente.
Refirome a que normalmente non fago un teatro cldsico cunha personaxe,
senén que eu son a persoa escénica, e no momento de chegares (para min o
espazo e atmosfera é do mdis importante nas mifias pezas) o primeiro que se
ve, queira eu ou non, ¢ unha imaxe non heteronormativa.

Despois, en todo o que se refire a se uso textos ou musicas, intento
que as autoras sexan persoas o menos dentro da norma posible: mulleres,
persoas lgtb+, colaboraciéns con amigues non binaries.

Tamén intento que as temdticas non sexan as heteronormativas.
Normalmente falo de temas como o amor e a escoita, intento non explici-
tar moitas cousas da mifa existencia porque considero que non quero que
o publico pense que lles vou contar a mifia vida cando ninguén me pregun-
tou, pero sendo unha persoa non heteronormativa falando destes temas, é
coma se todo collese certo senso de deshumanizacién do tema, no sentido
de que unha vez traspasada a barreira do travestismo, a xente queda, ou ¢ a
mifna sensacién, co tema per se en lugar da xenitalidade da executante (en
termos de que a heteronorma tende a nesgarnos sé por ese cardcter).

Tamén tendo a participar en espazos queer, o que por un lado fai que
compafieiras de sector dubiden das mifnas capacidades para enfrontarme a
certos personaxes ou pensen que me ‘encasillo’. Con todo, isto s6 responde
a que a lgtbgfobia institucional e cultural tamén nos afecta neste sector.
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Cal é a vosa perspectiva sobre o lugar ou o rol do cuir no panorama
cultural galego?

Son moi optimista pese aos tempos que corren e que a Rodrigo Cuevas non
o queiran programar nalgunhas comunidades.

En Galiza dime a sensacién de que desde todas as perspectivas da
cultura vense trazos meramente cuir: desde Lorca escribindo en galego
ate Blanco Amor; e iso son s6 dous referentes pequenos dos que podo falar
coa mina bagaxe académica, mais invito a todo o mundo a buscar a foto da
senora non binaria/travesti vestida co traxe tradicional femenino, a buscar a
historia da Teresita.

Galiza estd rebrotando en tradicion e a tradicién ¢ a comunidade. Os
grupos de musica tradicional agora estin cheos de persoas cuir, es que estin
continuando as tradiciéns das antigas son persoas do colectivo. As poetas
actuais non acostuman a pertencer 4 heteronorma. E iso ¢ algo que ate me
excita nun sentido espiritual.

Obviamente queda moitisimo traballo, e no campo das artes escéni-
cas, mentres se sigan representando para o resto do territorio espafol este-
reotipos nas pezas como todo o tema das drogas, ou escenas mérbidas como
a do polbo en Elisa e Marcela, 4s verdadeiras disidencias non nos queda oco
na contratacion. Pero de verdade sinto que as compafieiras cuir vefien con
moita forza e estin conquistando espazos, entre outras cousas, porque son
chulisimas e estdn fartas de que ocupen os seus espazos (incluso artistas que
a posteriori tefien discursos TERF).

A expansion xa dentro de todo o Estado espafol do festival Agrocuir
nacido na Ulloa paréceme o maior expofniente. As maricas galegas xa somos
trending topic.

Quen son outres artistas, pensadoris, ou autoris que vos inspiran ou que
inflien na vosa producion?

Intento que as mifias referencias pertenzan a unha proporcién similar de
amigas e contempordneas, e mestres e persoas das que aprender da historia.
Asi que penso que o mellor ¢ facer unha lista de quen e porqués coma se
fose Metroflog no ano 2007:

—Nuria Vil: por crear e revolucionar.

—Melania Cruz: por dicir que se adicaba ao teatro por amor.

—Sarah Kane: por ensinarme a poder escribir o que sinto.

—Mourae: por nunca deixar de aprender novas linguaxes.

—Anxela Lema: polo discurso, o debate e as apertas.

—Divine, Meiga-I, Nenaza e Teresita: polo arte travesti.

—Catuxa Salom: por reinventar a tradicion.

—Manolo Caro: por introducir historias fora da heteronormatividade.

—Nee Barros: por active, por escritore e por dinamizadore.

—Samantha Hudson: por incrible.

—Pizarnik: polo sentimento.

—David Lynch: porque de pofier a un home cishetero, gistame
o tratamento das suas historias e posiblemente non teria problema en
contratarme.

—Rodrigo Cuevas: polo discurso coherente dentro dunha arte
inimaxinable.

—Lorca e Wilde: pola tradicion e a loita histérica.

—Gosho Aoyama: por darme Detective Conan e, a vez, traumas e verda-
deiro interese por contar historias.
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—E a todas as persoas incluidas no meu poema ‘Falo’, que se pode ver
na mifa ultima performance no Agrocuir 2023: https://www.youtube.com/
watch?v=2klyurRhLTIM &t=2125 (min: 24:00).

Nuria Vil. Non distingo entre ver e mirar. Diversifica os seus intereses nun
intento de sosterse como creadora autéonoma. O seu traballo artistico, emi-
nentemente oral, envolve a palabra falada e o didlogo entre distintas artes
para levar a poesia mdis al6 da escrita. Forma parte da plataforma literaria
A Sega e comparte un proxecto hibrido con MorlitaM (musica electrénica
experimental) e Iria Silvosa (imaxe analdxica). Traballa como correctore
editorial. Simin (Chan da Pélvora, 2021) € o seu primeiro e Ginico poemario
escrito; publicou tamén nas antoloxias poéticas Dentes para a mazd, Trobeirxs
do século XX1, Poesia galega novisima, antoloxia biosbarda para parche, ademais da
antoloxia de relatos Alguén nos lembrard e distintos fanzines. O préximo 2024
estreara Delincuente, unha curtametraxe baseada no seu poema homoénimo e
creada ao abeiro da Bolsa Ensaia 2022 e dun crowdfunding.

Como se manifesta o cuir nas vosas producions?

Creo que non tefio unha resposta clara para isto; supofio que a mifa pro-
pia presenza, os temas que escollo e o tratamento que fago en escena dos
elementos xa pofien de manifesto o meu pulo de fuxir da cisheteronorma.
Penso que o poema que elaborei para o Festival de Otofio, no Museo Reina
Sofia, Hai outra pel (2022), é un bo exemplo: a partir dun cadro de Victoria
Gil, Sonido, eu creei un pequeno universo que se traduciu a video. O cadro
serviume como detonante para falar sobre o desexo desde un punto de vista
kink e trans... Para traducilo 4 animalidade. Coa colaboracién de MorlitaM
(Olga Martinez, Betanzos) desefiamos musica electrénica experimental a
partir do poema e tamén un vestiario moi estilo Tekken que saiu das mans
de Lora Gonzilez, quen estd detrds da marca ourensd BORO™. Os tdltimos
traballos que estou a desenvolver van nesta lifia; penso tamén en Espazo a
vulnerar (que serd antesala dunha peza mdis extensa, AVRA), que creamos
ex professo para o Festival Escenas do Cambio 2023 no que Iria Silvosa
(visuais anal6xicos en directo), MorlitaM e mais eu construimos unha peza

Nuria Vil . Foto de Dania Pol (2022)
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de 10 minutos moi inmersiva. Neste ultimo caso, o poema foi case o ultimo
en aparecer e xurdiu das imaxes e da musica... O punto de partida para Iria
e para min foi un tema que Olga xa tifla composto. Decidin centrarme na
configuracion da identidade non binaria.

Cal é a vosa perspectiva sobre o lugar ou o rol do cuir no panorama
cultural galego?

Creo que somos unha comunidade en expansion... Pouco profesionalizada,
pero en expansion. Eu persoalmente pertenzo a unha disciplina para a que
non hai industria, a da palabra falada (spoken word, poesia oral, poesia escé-
nica... como prefiramos nomeala), polo que falo desde un lugar de frustra-
cion. A nivel profesional: hai moi poucos espazos que aposten polo cuir,
polos discursos abertamente transfeministas e a prol da comunidade lgt-
biaq+. Ser unha persoa, unha artista abertamente triansfoba non rescinde
contratos, ser unha persoa abertamente trans, si. No meu caso concreto tan
s6 me sinto integrade neste eido desde o tltimo par de anos e de forma bas-
tante anecddtica... Non porque non sexa parte visible do colectivo —desde
que comecei a facer cousas coa poesia en publico o Igbt foi parte central—,
senén porque tamén hai prexuizos dentro da propia comunidade e en oca-
siéns hai unha determinada femmefobia ou unha tendencia a desconfiar das
persoas cunha expresién mdis feminina. A imaxe construida dunha persoa
non binaria ¢ a da androxinia... Iso vai mudando, eu mesme me identifi-
quei como persoa non binaria unha vez que tiven referentes de quen non
encaixaba nesa androxinia transmasculina. Son unha persoa estereotipica-
mente delgada, branca e normativa... Supofio que a desconfianza ¢ natural.

En resumo, a mifa experiencia é que moitos espazos cuir descofiecen
a mifa existencia e que traballe con esta temdtica, polo que nin me progra-
man nin me tefien en mente. Féra deses espazos cuir, o meu discurso per-
cibese en ocasiéns como violento e excesivamente transgresor... Estou nun
espazo intermedio no que non ¢ doado atopar o equilibrio e convivo con
moitas violencias cara ao meu traballo artistico.

Quen son outres artistas, pensadoris, ou autoris que vos inspiran ou que
inflien na vosa producion?

Realmente non me gusta responder a esta pregunta, es mifies referentes
van mudando co tempo e seguramente a dia de hoxe esqueza nomes que hai
anos foron fundamentais para configurarme como artista, sinto que sempre
me deixo a alguén relevante atrds porque son unha persoa desorganizada e
pouco constante 4 hora de arquivar textos e eventos relevantes... Por cin-
guirme a algo poético e/ou escénico: Aldaolado (Maria Lado e Lucia Aldao)
sempre foron daas poetas de cabeceira por motivos e afinidades moi varia-
das, Andrea Nunes, Aranxa Vicens, Kae Tempest, Bruno Cimiano, Raquel
Lima, Silvia Penas (Cintaadhesiva), Amorante, Maria Arnal, Sevdaliza,
Arca, Villano Antillano, Bewis de la Rosa... A actitude das rapeiras é moi-
tisimo madis similar 4 que eu adopto no escenario e en Galicia temos exem-
plos moi sobrados: Temible Olivina, Silvia de Taboexa, as Flow do Toxo, O
Rabelo, Alexma (non rapea en galego, pero descubrina hai unhas semanas

e ¢ unha artista incrible)... Penso que hai unha lifa moi fina entre o rap e

a palabra falada; eu sintome cémode nesa categoria, na de ‘palabra falada’
ou ‘poesia expandida’. Practicamente todas as poetas e rapeiras coetineas
son referentes por compartirmos un espazo e experiencias similares e hai
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moitisimas artistas non vencelladas estritamente 4 poesia que son igual-
mente inspiracion.

VACAburra. ¢ un proxecto que xira arredor da creacién escénica e coreo-
grifica en clave contemporanea formado por Gena Baamonde e Andrea
Quintana. Un traballo atravesado polo corpo como accionador principal das
creacions e coa diversidade corporal e sexual como eixos, sempre dende
unha ollada transfeminista do mundo e co humor como ferramenta necesa-
ria. Para n6s vacaburra. € un intentar intentando, un baile continuo. Saltar
o valado do prado, abrir fendas nos muros, forza bruta en estado salvaxe.

GENA
BAAMONDE

CORPOS
T NV3RTIDOS

VACAburra. Imaxe da peza Metodoloxias carrofieras para corpos invertidos

Como se manifesta o cuir nas vosas producions?

Pensamos e falamos en facer cuir, en estar cuir, algo que ten que ver mdis
coa vivencia, coas experiencias, co devir e cos cambios. Traballamos co
proceso dun xeito tedricoprictico, buscando utilizar e mesturar todas as
ferramentas artisticas ao noso alcance para poder cuestionar o mundo cis-
heteropatriarcal, para cuestionar esa realidade ‘normativa’ dende as disi-
dencias e que se vexa reflectida nas diversas capas de significado. Tendo o
corpo —os corpos— como accionador principal na busca dunha practica
creativa, politica, co humor como ferramenta necesaria. Para nds, o xeito
de entender o cuir atravesa por completo a arte e sempre estd presente nos
nosos traballos, dende a investigacion 4 utilizacién de ferramentas artisticas
e dramaturxicas, manifestindose de moi diversos xeitos, ben sexa a través
de metodoloxias carrofieras, da creacion de xenealoxias dislocadas, bastar-
deando as linguaxes das artes vivas e a danza, unha danza bollera e politica,
asi como facendo re-lecturas de pricticas drag king. Glstanos complicar o
aparentemente sinxelo, utilizando trompe-’wil, trampas ao ollo que discuten
arealidade e as primeiras lecturas da recepcion e cuestionan as identidades,
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creando coreobiografias pirata, identidades en sospeita, ficciéns de vida,
apelando 4 fantasia e 4 imaxinacién que acaban por facer posible outras
realidades.

Cal € a vosa perspectiva sobre o lugar ou o rol do cuir no panorama
cultural galego?

O panorama cultural galego ¢ moi amplo e diverso e notamos un pulo moi
forte nos ultimos tempos do que poderiamos chamar estratexias cuir en
moitos dmbitos da cultura. Tendo en conta, por suposto, a presenza na
esfera do cuir de profesionais e creadorxs que desenvolveron as stas traxec-
torias dende hai bastante tempo.

Vemos nas creacions e manifestacions artisticas, as mesturas de disci-
plinas e linguaxes, a intrusién do corpo dende outros lugares na poesia, no
musical, as rupturas sen pudor das disciplinas que consideramos unha cues-
tién académica oficialista ou da ordenacion do sistema educativo mais que
unha fronteira artistica real. No dmbito poético ou perfopoético, interésan-
nos moito os traballos e as hibridaxes literarias e todas as achegas e mesturas
que se estdn a facer dende o baile e a musica tradicional ou as danzas urba-
nas que non deixan de ter tamén a stia pegada e contaxio noutras manifesta-
ciéns que poderiamos considerar mdis escénicas ou teatrais.

Cremos que hai que fuxir de considerar o cuir como unha mera
temdtica, sendn velo como un posicionamento, metodoloxia e/ou drama-
turxia que non pretende xogar ese rol de ‘tema’, sen6én que forma parte das
propias creaciéns de xeito transversal, non s6 no resultado senén tamén nos
procesos de creacion. Facer creaciéns transfeministas con procesos trans-
feministas, creacions cuir que cuestionen as estruturas e os propios roles
dxs propixs artistxs que as levan a cabo, sendo conscientes da historia e das
xenealoxias herdadas que deixaron de lado sistematicamente uns determi-
nados corpos, relatos e temas.

Quen son outres artistas, pensadoris, ou autoris que vos inspiran ou que
inflien na vosa producion?

Nas nosas pezas sempre estd presente un traballo de investigacion tedrico-
prdctico que se reivindica e non se oculta; entendemos a escena e o corpo
tamén como lugar de transmisién de cofecementos, tentamos reflectir de
xeito directo as fontes e referentes que en moitas ocasions forman parte do
propio material dramatirxico ou coreogrifico. Acudimos a artistas e pen-
sadorxs que para nds forman parte de ‘xenealoxias dislocadas’ que cos seus
xeitos de facer cuestionan a historia escénica heterocentrada que transgri-
den dalgun xeito o pensamento e o feito artistico. Tratamos de buscar o que
chamamos ‘poético-politica dos ocos’, un xeito de facer un mapeo move-
dizo, un deixar que se coen nas fendas outros pensamentos e creacions sen
buscar establecer novas xerarquias artisticas ou histéricas, pero tendo espe-
cial inclinacién por figuras da danza que consideramos a irmd pobre e Iés-
bica, e por tanto invisible, das artes escénicas. Fixdmonos nos traballos de
Monica Valenciano, Maria Mufioz, Maria Antonia Oliver, Raquel Sinchez,
Amalia Ferndndez, Nijinski, Nijinska, Yvonne Rainer, Valeska Gert, Loie
Fuller, Rocio Molina, Antonia Mercé, Celeste Gonzilez, Claude Cahun,
Joséphine Baker, Gertrude Stein, Pol Pi, Liniker, Linn da Quebrada, Kazuo
Ohno, Daniel Mariblanca, Mamela Nyamza, Latifa Laabissi, Marie Bardet,
Margarita Tortajada...
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